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Zagtuszanie estetyki.
Jamming Aesthetics.

Streszczenie

Tekst analizuje zmiany w postrzeganiu sztuki, estetyki i architektury w kontekscie
wspotczesnych przemian kulturowych, politycznych i ideologicznych. Wspotczesna
estetyka, szczegdlnie w architekturze, odchodzi od tradycyjnych kryteriow oceny na
rzecz teorii instytucjonalnej, ktora podkresla role instytucji i rynku w definiowaniu
sztuki. Witruwianska triada okreslajgca architekture: piekno formy, dobro
uzytecznosci i prawda konstrukcji odeszta w zapomnienie, ustepujgc miejsca
powierzchownemu potyskowi i ekonomicznym interesom. Estetyka zostaje
zagtuszona, wyparta, zredukowana do funkcji opakowania dla nowych ,rozwigzan”,
,Systemow” i ,koncepcji’. Wspoitczesna sztuka odwraca sie od kategorii piekna,
podporzgdkowujgc sie narracjom instytucjonalnym, rynkowym i ideologicznym. Dzieto
przestaje byC nosnikiem transcendencji — staje sie produktem dyskursu. Nalezy
zaznaczyé, ze tworzenie nietrwatego sSwiata architektury, ksztattowanego przez
manipulacyjne i ideologiczne techniki, przestata by¢ wyrazem artystycznym, a stata
sie narzedziem wdrazania politycznych i spotecznych dogmatow. Sztuka stata sie
narzedziem ideologicznym — zdominowana przez narracje ekologiczne,
ekonomiczne, socjologiczne, a jej komercjalizacja obnizyta poziom kultury i gust
odbiorcéw, promujgc masowy konsumpcjonizm i powierzchownos¢. Zamiast dgzy¢
do ponadczasowej estetyki i trwatosci, wspétczesna architektura podgza za modami i
trendami, ktére majg wrecz dogmatyczny charakter. Narzucanie wrecz koncepciji
takich jak ,zréwnowazony rozwéj” czy ,architektura spoteczna” stuzg jako narzedzia
w uzasadnianiu ,pomystow” nowej kultury i formowaniu ,nowego cztowieka”.
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Abstract

This text analyzes the shifting perceptions of art, aesthetics, and architecture in the
context of contemporary cultural, political, and ideological transformations.
Contemporary aesthetics, particularly in architecture, is abandoning traditional criteria
of evaluation in favor of institutional theory, which emphasizes the role of institutions
and the market in defining art. The Vitruvian triad defining architecture: beauty of
form, good utility, and truth of construction, has fallen into oblivion, giving way to
superficial gloss and economic interests. Aesthetics is being stifled, repressed,
reduced to a packaging function for new "solutions," "systems," and "concepts."
Contemporary art is turning away from the category of beauty, subordinating itself to
institutional, market, and ideological narratives. The work is no longer a vehicle for
transcendence—it becomes a product of discourse. It is important to note that the
creation of an unstable architectural world, shaped by manipulative and ideological
techniques, has ceased to be an artistic expression and has become a tool for
implementing political and social dogmas. Art has become an ideological tool —
dominated by ecological, economic, and sociological narratives, and its
commercialization has lowered the level of culture and consumer taste, promoting
mass consumerism and superficiality. Instead of striving for timeless aesthetics and
durability, contemporary architecture follows fashions and trends that are almost
dogmatic in nature. The imposition of concepts such as "sustainable development"
and "social architecture" serve as tools for justifying the "ideas" of a new culture and
shaping a "new human."

1. Wprowadzenie

Prowadzenie przez amerykanskich estetykéw analitycznych, takich jak
Timothy Binkley, dyskusji na temat zasadnos$ci oceniania dziet wspotczesnej sztuki
wedtug tradycyjnych kryteriow estetycznych, znanego jako ,spor o estetyczng nature
sztuki”, zaowocowato powstaniem tzw. instytucjonalnej teorii sztuki. Teoria ta
sugerowata rezygnacje z oceniania dziet sztuki wedtug kryteriow estetycznych, na
rzecz podejscia opisowego i klasyfikacyjnego, ktére uwzglednia przynalezno$¢ dzieta
do instytucji sztuki, czyli ,Swiata sztuki”. Wedtug tej teorii, decyzje o tym, co jest
uznawane za sztuke, podejmujg gtéwnie artysci, instytucje artystyczne oraz rézne
osoby zwigzane ze sztukg, takie jak krytycy, historycy sztuki czy kolekcjonerzy”.

Nowa narracja estetyki (sztuki) wprowadza odbiorce, w tym rowniez ,nabywce”
w zupetnie nowe otoczenie, ale pozbawione juz zrédet kultury, w tym réwniez m. in.
Witruwianskiej zasady. Poréwnujgc dziedzictwo architektoniczne minionych epok z
wspotczesnymi realizacjami, mozna dostrzec wyrazny spadek zaréwno wartosci
estetycznej, jak i trwatosci budowli. Tam, gdzie dawniej wznoszono majestatyczne,
monumentalne i trwate dzieta, tam dzi§, w epoce technologicznej wszechmocy,
sztucznej inteligencji, cyfrowego komfortu i dobrobytu, cziowiek proponuje
architekture, ktéra, zamiast wyraza¢ duchowg gtebie czy kulturowg ciggtosc, I$ni
pustym splendorem i mierzy swojg warto§¢ wysokoscig i potyskiem. Bowiem, jak

'Zaimportowana z Nowego Jorku sztuka, nacechowana filuterng, naiwna, ironiczna, albo zartobliwg
nieszczeroscig, wypetnia tak wiele galerii i sprzedaje sie za tak wielkie sumy pieniedzy. [w:] M.
Douglas, Przedziwna $mier¢ Europy, Zysk i S-ka, Poznan 2017, s. 357.
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pisat Douglasem Murray, jezeli za najlepszy miernik wartoSci danej cywilizacji
uznamy pozostawione przez nig budowle, to nasi potomkowie nie bedg o nas mieli
najlepszego zdania. [...] Z kolei nasze elity intelektualne w najlepszym razie twierdzg,
ze Swiat jest skomplikowany, a my musimy sie z tym pogodzi¢ i nie szukac
odpowiedzi.

2. Zagtuszanie estetyki.

Maria Misiggiewicz podczas pierwszych ,Dni betonu” w 2000 roku pisata, ze
zdobywanie wiedzy | umiejetnoSci pozwalajgcych na poruszanie sie w tak
okreSlonym Swiecie, presja elementarnych potrzeb, uwikfanie w koniecznosci
narzucane poprzez coraz to nowe propozycje techniczno-materiatowe jakby zagtusza
bezinteresowng kontemplacje w sferze estetyki. Pojmowanie architektury w
kategoriach sztuki zobowigzuje do symultanicznego myslenia i akceptowania techniki
poprzez artystyczny pryzmat®. Wspotczesnie sztuka, w kontekscie estetyki, zostata
zdominowana przez wspotczesng narracje m. in. ekologie, ekonomie, socjologie czy
psychologie. Ten nattok, przesyt i mnogos¢ nowych pomystéw, dodatkowo
nieustanna gonitwa za czym$ nowym, zycie w ciggtym biegu bez mozliwosci
zatrzymania, ma na celu zamazanie realnej celowos$ci zycia cztowieka. Nie ma on
czasu, aby zastanowic¢ sie nad sensem tych poczynan, poniewaz kazda wolna chwila
zostaje wypetniona przez atrakcyjne obrazy i rozrywki. Innymi stowy, serwuje nam sie
ideologie przesytu, nieustannego dgzenia do nowosci, w ktorej refleksja nad sensem
ludzkiej egzystenciji zostata zastgpiona przez nattok bodzcow i obrazdw.

Literatura, w tym literatura dotyczaca architektury, znata Arystotelesowski topos
nowosci: przynosze rzeczy dotgd nieznane®. Problem polega na tym, Zze rzadzgcy
Swiatem sztuki w XIX w., system Salonéw i Akademii, nadawat problematyce
nowatorstwa szczegdlng ostro$¢®. Poglady na role starego i nowego w doktrynach
artystycznych, uzytkowych, czy prawd konstrukcji dodatkowo zostato zagmatwane w
momencie, gdy do mysli o sztuce przeniknety tez wptywy ze sfery dazen
spotecznych, politycznych i ideologicznych, zmierzajgcych do radykalnych
przeksztatcen klasycznego pojmowania sztuki, estetyki i piekna. James Ackerman
zwracat na to krytycznie uwage podkreslajgc, iz zasadniczo tendencja do
wprowadzenia przeksztatcen nie wigze sie z twdérczoscig artystyczng, wynikajacg
przeciez z potrzeby wytwarzania przedmiotéw o specyficznych wartosciach. Jednak
przesycone dgzeniem do zmiany i nowos$ci inne dziedziny dziatania zycia ludzkiego
wywarty wptyw na mysl| o sztuce, determinujac jej zainteresowanie nowatorstwem’.

4

2.1. Wiedza — paradygmat epoki.

’D. Murray, Przedziwna $mier¢ Europy, T. Bieron (przet.), ZYSK | S-KA, wyd. 1, Poznan 2017, s. 342.
3M. Misiggiewicz, Wtadanie betonowg materig, [w:] ,Beton na progu nowego milenium”, Krakéw 9-10
listopada 2000, Polski Cement, Krakéw 2000,
https://www.dnibetonu.com/wp-content/pdfs/2000/02/misiagiewicz.pdf (dostep: 05.02.2025).
“Topos/komunat — twierdzenie bez dowodu, bedgce podstawg argumentaciji. To pewna przestanka
argumentu, uznana za oczywista, ktorej nie trzeba udowadniac, lecz jedynie wyciggac z niej wnioski.
°E. R. Curtins, European Literature and Latin Middle Ages, New Yourk 1953, s. 85-86.

5J. Biatostocki, Refleksje i syntezy ze $wiata sztuki, PWN, Warszawa 1987, s. 268.

Ibidem., s. 268-269.
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Jeszcze w 2. potowie XX w Jan Biatostocki pisat: do zakresu zainteresowan nauki
nalezy, oczywiscie, zarbwno to, co nowe i zmienne, jak to, co trwate | prastare.
Nauka moze badac¢ to, co ujawnia sie w uptywie czasu, ale i to, co stanowi
pozaczasowe podfoze ludzkiej cywilizacji. Z drugiej strony nauka jako racjonalnie
budowany zespot prawdziwych i sprawdzalnych orzeczen o rzeczywistosci, winna
wypowiadac tylko zdania nowe, te tylko, ktére pomnazajg istniejgcy stan wiedzy lub
przedstawiajg jego niezmienng dotychczas interpretacje. Nauka jest procesem
poznawczym; kazdy jej krok musi prowadzi¢ na teren dotychczas nierozpoznawalny.
Ale poza naukg siegajgcg wcigz szerzej i dalej, istnieje przeciez refleksja siegajgca
wcigz gtebiej, nieodkrywajgca nowego, lecz rozbudowujgca stare. Oprocz nauki
istnieje madrosSc, ktora nie opiera sie na nowych obserwacjach i na nowych
odkryciach®. Problem pojawia sie, gdy na naszych oczach, w podstawowym
rozumieniu kartezjanskim, nauka, mgdros¢ czy racjonalizm nabierajg zupetnie innego
znaczenia i stajg sie obowigzujgcym, rewolucyjnym paradygmatem — drogowskazem
»Drang nach Absoluten« (dgzenie do absolutow), od jakobinéw (dzi$ nazwalibysmy
ich lewicg), poprzez najbardziej wyrafinowang niemieckg kulture artystyczno-
naukowg, George’a B. Shawa, Jeana-Paula Sartre’a, Foucoulta, Derride, tzw. szkofe
frankfurckg, ,Nowy Babilon” etc., ktérzy doprowadzili spoteczenstwo do najbardziej
nierozumnych i nieracjonalnych czyndéw, jak i najstraszniejszych ustrojow
swoich/naszych czasow i ludzkich cierpien.

W 1937 roku Max Horkheimer® opublikowat w USA ,Teorie tradycyjng i
krytyczng'®, w ktdrej przedstawit zatozenia teorii krytycznej’" wprost: produktem
,nowej wizji Swiata” ma by¢ ,nowy cziowiek® o potrzebach zredukowanych do
biologicznego minimum, pozbawiony wiedzy, ktéra umozliwia mu racjonalng ocene
rzeczywistosci. Podstawowym celem tej teorii jest radykalna zmiana catego systemu,
.przewrocenie wszystkiego do goéry nogami”’. To przekonanie o patologicznym
charakterze tradycyjnej kultury Zachodu i catkowita krytyka jej elementow:
chrzescijanstwa, rodziny, moralnosci, kapitalizmu, tradycji, patriotyzmu etc. Kolejna
ksigzka, bedagca wyktadnig teorii krytycznej, byta napisana, tuz po Il Wojnie
Swiatowej, autorstwa Theodora W. Adorno i Maxa Horkheimera ,Dialektyka
oswiecenia”. Pojecie kultury zostato utozsamione z oswieceniem. Oswiecenie w
ujeciu marksistow ze szkoty frankfurckiej byto symbolem abstrakcyjnego rozumu,
ktory w dodatku miat podlegaé instrumentalizacji'®. Autorzy uznali, ze to kultura
europejska jest odpowiedzialna za zbrodnie holocaustu. W 1967 roku w USA Richard
Rorty opublikowat ksigzke ,Zwrot lingwistyczny™”, w ktorej gtosit poglad, ze nie ma
obiektywnej wiedzy o rzeczywistosci, zatem obiektem badan moze by¢ jedynie
jezykowy opis. Poglad ten gtosit rowniez oczywistg odmowe obiektywizmu instytucji

8J. Biatostocki, Refleksje i syntezy ze $wiata sztuki, PWN, Warszawa 1987, s. 279.

Niemiecki filozof i socjolog, cztonek Instytutu Badan Spotecznych czyli tzw. Szkofy frankfurckiej, przy
Uniwersytecie we Frankfurcie w 1923 roku, powotanej do rozwijania ideologii marksistowskiej, budowy
nowego cztowieka — cztowieka krytycznego oraz likwidacji kultury — przyczyny spotecznego zta.

"M. Horkheimer, Critical Theory. Selected Essays, M. J. O'Connell (ttum.), Continuum, New York
1982.

"Teorie tradycyjng uznaje za dzieto rozsgdku, natomiast teorie krytyczng projektuje jako poznanie
rozumowe, dzieki ktérej wywracamy wszystko do géry nogami.

2D. Rozwadowski, Marksizm kulturowy. 50 lat walki z cywilizacjg Zachodu, Prohibita, Warszawa 2018,
s. 92.

BR. Rorty, The Linguistic turn: essays in philosophical method, University of Chicago Press, Chicago
1967.
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spotecznych, uznajgc je wytgcznie za twor jezyka i kultury. W 1973 roku Jurgen
Habermas w ,konsensualnej koncepciji prawdy™” stworzyt nows, jednomysing teorie
prawdy' — prawdziwa opinia zaakceptowana w wyniku konsensusu. Za prawde
uznaje sie twierdzenie, ktére wszyscy uczestnicy dyskursu uznato za prawde. W tym
miejscu nalezy zadac¢ podstawowe pytanie: jak odrézni¢ prawdziwy consensus od
pozornego? Oczywiscie Habermas wymienia cechy jakie musi mie¢ dyskurs, m. in.
wyréwnanie szans spetnienia aktdow mowy czy symetrycznos$¢ relacji pomiedzy
uczestnikami dyskursu. Nalezy jeszcze raz zaznaczyc, jak pisat Foucault, ze proces
tworzenia wiedzy $cisle zwigzany jest z mechanizmami witadzy i dominujgcych
dogmatow, ktére zyskaty popularnosé. W 1997 roku, juz bez zadnych ograniczen,
Luther Blissett wprowadzit ,Podrecznik komunikacyjnej partyzantki” (,Kommunication
Guerrilla Handbook'”), techniki nazywane culture jamming', czyli zagtuszanie
kulturowe w komunikacji, wywracanie znaczen, niszczenie symboli kultury.
Zagtuszanie kultury o charakterze wystgpienia publicznego stanowi m. in.
kwestionowanie dziatan spotecznych instytucji i wszelkich norm. Communication
Guerilla to rowniez zagtuszanie tradycyjnego punktu widzenia spoteczenstwa,
poprzez prezentowanie krytycznej opinii, jak réwniez nadidentyfikacja, czyli publiczne
prezentowanie' i $Swiadome ignorowanie tabu np. religii, moralnosci w ramach
kultury europejskiej, bo oczywiste jest, ze bezkarne naruszanie swietosci, czyni
religie spotecznie bezskuteczng.

Niewatpliwie to szeroko pojete mass-media zaangazowane sg w przekazywanie
faktow i manipulowanie nimi. Skutek — ludzie pozbawieni podstawowych rozpoznan
ogolnych nie tworzg samodzielnych sgdow, poniewaz brak im mozliwosci osgdzenia
rozpatrywanego przypadku na tle prawidtowosci generalnych®. Manipulowanie opinig
publiczng, np. poprzez kreowanie negatywnych skojarzen z materiatami
budowlanymi, jak w przypadku "betonozy" (beton kojarzony z chorobg), Swiadomie
modyfikujgc konotacje tego materiatu, w kontrze do natury, jest jednym z przyktadow,
w ktorych kontrolowanie narracji poprzez symbole staje sie narzedziem wywierania
wptywu na spoteczenstwo.

2.3. Ekologia.

Zawadzki celnie zauwaza: Wojna to bezwzgledne narzedzie realizacji interesow
grup wptywu, dla ktorych populacja jest albo przeszkodg, albo Srodkiem do
osiggniecia zamierzonego celu. Uwazam, Ze od dftuzszego czasu pozostaje w
objeciach niewidzialnej wojny, konfliktu, ktéry rozgrywa sie na wszystkich
ptaszczyznach naszego zycia, obejmujgc nie tylko wszystkie pie¢ wymiarow pola
bitwy, czyli Iad, morze, powietrze, cyberprzestrzen i kosmos. Gtownym narzedziem

*J. Habermas, Rzeczywisto$¢ i refleksja, 1973.

3J. Habermas, Theory and Practice, J. Viertel (ttum.), Beacon Press, Boston 1974.

'*B. Whaley, Guerrilla Communications, C/67-4, Center for International Studies Massachusetts
Instytute of Technology Cambrige, Massachusetts 1967.

"Wojna komunikacyjna wywodzi sie z teorii Sytuacjonizmu, opartej na subwencji — czyli wywracaniu i
przekierowywaniu znaczenh (pojec).

8Gtebokiego fundamentalnego kulturowego zakazu, odbieranego jako zamach na catg strukture tej
kultury i jej integralnos¢.

J. Szczepkowski, Katechizm antykultury, Prohibita, Warszawa 2003, s. 78.
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tego bezprecedensowego w dziejach aktu agresji jest energetyka. Kto kontroluje te
dziedzine, jest w stanie narzucic¢ catemu globowi swojg wole®.

Zmiany klimatyczne stajg sie narzedziem w ideologicznych sporach, w ktorych
ekopolityka coraz czesciej przyjmuje charakter quasi-religijny. Pojecia takie jak
,zielony socjalizm” odnoszg sie do idei podporzgdkowania polityki i gospodarki
ekologicznym dogmatom, przy czym postulaty ochrony $rodowiska czesto
wykorzystywane sg jako narzedzie do sprawowania kontroli nad spoteczenstwem.
Jest to proces ,wtérny”, bo tak naprawde, przypominajgc, trwa walka na smier¢ i
zycie o prymat energetyczny: czy Europa jest jednych z tych ,graczy”? To pytanie
autor tekstu pozostawia pytaniem otwartym, biorgc pod uwage polityke energetyczng
Unii Europejskiej jak i nauke w ramach UE, ktore zamiast stanowi¢ obiektywny
instrument badawczy, staje sie narzedziem legitymizacji okreslonych zatozen
politycznych, a ,naukowa” prawda jest reinterpretowana zgodnie z obowigzujgcym
paradygmatem ideologicznym, obowigzujgcym w UE.

3. Firmitas , Venustas, Utilitas wspoétczesnie.
3.1. Trwatosc¢.

Kazde dziatanie, w tym rowniez aktywnos¢ ludzka, posiada okreslong
przyczyne i cel, niezaleznie od tego czy jesteSmy w stanie je precyzyjnie
zidentyfikowaé. Wspotczesne trendy w przemysle budowlanym i projektowaniu
czesto sg wynikiem skomplikowanych mechanizmow rynkowych, w ktorych kluczowag
role odgrywajg interesy ekonomiczne. Jednym z przyktadow tego zjawiska jest
promowanie nietrwatych materiatdbw budowlanych, co nie wynika z ich rzekome;j
funkcjonalnosci czy innowacyjnosci, lecz przede wszystkim z dgzenia producentow
do maksymalizacji zyskéw. Produkcja materiatdw o ograniczonej trwatosci prowadzi
do ich szybszego zuzycia, a tym samym koniecznosci czestszej wymiany, co w
praktyce oznacza wielokrotng sprzedaz tego samego produktu i state generowanie
popytu. W konsekwencji konsumenci zmuszeni sg do systematycznych remontéw i
modernizacji, co wpisuje sie w szerszy schemat gospodarki nadmiernej konsumpciji,
w ktorej uzytkownik uzalezniony jest od okreslonych produktéw i ustug. Podobny
mechanizm mozna zaobserwowa¢ w kontekscie narzucania okreslonych rozwigzan
materiatowych, takich jak drewno, ktore jest promowane jako surowiec ekologiczny i
odnawialny. Chociaz drewno faktycznie wykazuje korzystne witasciwosci, zarbwno
pod wzgledem ekologicznym, jak i uzytkowym, jego forsowane stosowanie czesto
wynika z czynnikbw o podtozu ekonomicznym, a nie rzeczywistej troski o
zrownowazony rozwoj. Wiele regulacji narzucajgcych obligatoryjne stosowanie
okreslonych materiatdw badz eliminujgcych alternatywne rozwigzania stanowi
rezultat dziatan lobbingowych, ukierunkowanych na zabezpieczenie intereséw
wybranych sektoréw gospodarki, a nie obiektywnej analizy ich wptywu na srodowisko
czy efektywnosci technologicznej. Tym samym pod pozorem troski o ekologie,
poprawy jako$ci zycia czy zrownowazony rozwoj, wprowadzane sg regulacje i
rozwigzania, ktore w rzeczywistosci prowadzg do kreowania nowych potrzeb
rynkowych i stopniowego podporzgdkowywania uzytkownikdw dominujgcym

YR. Zawadzki, Odnawialne zrédta wiadzy. Polityka klimatyczna jako orez podboju $wiata, Frouda
2023, s. 7-8.
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modelom konsumpcyjnym. W efekcie konsumpcjonizm przestaje by¢é wytgcznie
mechanizmem gospodarczym, lecz staje sie takze narzedziem kontroli nad
spoteczenstwem, determinujgcym zaréwno sposéb uzytkowania przestrzeni, jak i
wzorce funkcjonowania jednostek w strukturze ekonomiczne;j.

3.2. Uzytecznosé.

Kryterium uzytecznosci w architekturze koreluje z biezgcymi trendami i
zmianami w preferencjach spotecznych. Przykfady takie jak otwarte kuchnie,
niewielkie dziatki budowlane, przestrzenie typu open space czy szerokie
zastosowanie przeszklen sg powszechnie uznawane za funkcjonalne rozwigzania.
Niemniej jednak ich rosngca popularnosé¢ nie wynika jedynie z witasciwosci
ergonomicznych czy aspektow uzytkowych, lecz w duzej mierze z determinant
ekonomicznych i finansowych, ktore odgrywajg kluczowg role w procesie
projektowania i realizacji inwestycji. W przypadku budownictwa wielorodzinnego
optymalizacja wskaznika powierzchni uzytkowej netto (PUM) prowadzi do
minimalizacji liczby Scian dziatowych, co zwieksza powierzchnie przeznaczong na
sprzedaz i pozwala na maksymalizacije zyskow deweloperéw. Analogiczne
mechanizmy obserwuje sie w ksztattowaniu rynku gruntéw budowlanych, gdzie
podziat wigkszych parceli na mniejsze dziatki skutkuje wzrostem intensyfikacji
zabudowy oraz zwiekszeniem wartosci ekonomicznej inwestycji. Fenomen otwartych
kuchni nie wynika wytgcznie z postulowanej integracji przestrzeni mieszkalnej, lecz z
przemian w modelu konsumpcji. Wspotczesne gospodarstwa domowe w coraz
wiekszym stopniu rezygnujg z tradycyjnego przygotowywania positkow na rzecz
korzystania z gotowych rozwigzahn gastronomicznych, co skutkuje zmniejszonym
zapotrzebowaniem na wydzielong przestrzen kuchenng. Historycznie kuchnia
stanowita odrebne pomieszczenie, co byto podyktowane wzgledami higienicznymi i
funkcjonalnymi, takimi jak ograniczenie rozprzestrzeniania sie¢ zapachdéw czy hatasu
powstajgcych podczas gotowania. Warto réwniez zwrdcic uwage na historyczne
koncepcje aranzacji przestrzeni mieszkalnej. Tradycyjnie centralnym elementem
pokoju dziennego byt kominek, ktory petnit zaréwno funkcje uzytkowa, jak i
spoteczng. Wspdtczesnie, role kominkdéw, w wyniku regulacji prawnych
ograniczajgcych ich stosowanie (z rzekomej troski o srodowisko), przejat telewizor —
medium, ktére w coraz wiekszym stopniu ksztattuje sposdéb organizacji przestrzeni
mieszkalnej oraz wzorce spedzania czasu wolnego. W sferze projektowania
przestrzeni publicznej i mieszkalnej istotnym zagadnieniem jest kwestia dostepnosci
dla os6b o szczegdlnych potrzebach oraz innych grup wykluczonych. Zamiast
wprowadzanie rozwigzan, sprzyjajgcym takim osobom funkcjonowanie we
wspolnocie, postulowane jest podejscie uniwersalne, zaktadajgce projektowanie
przestrzeni w sposob, ktéry od poczatku uwzglednia potrzeby wszystkich
uzytkownikow, niezaleznie od ich ograniczen fizycznych czy sensorycznych, co
czesto jest wykorzystywane do usprawiedliwiania obnizania jakosci przestrzeni
miejskich.

Podsumowujgc wspétczesna twdrczos¢ architektoniczna w znacznej mierze
podporzgdkowana jest wymogom regulacyjnym oraz dominujgcej narracji, co
prowadzi do marginalizacji aspektow estetycznych. Proces projektowy koncentruje
sie na dostosowywaniu form i funkcji do zmieniajgcych sie przepiséw oraz do catego
szeregu innych wytycznych, rezultatdw dziatann lobbingowych, co niejednokrotnie
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skutkuje zanikiem wartosci estetycznych i redukcjg architektury do wymiaru czysto
uzytkowego.

3.3. Pigkno.

Grecy dostrzegli, ze harmonia stanowi fundamentalny warunek piekna, co
legto u podstaw estetyki, jako dyscypliny bazujgcej na poznaniu zmystowym. Niestety
wiedza ta zostata juz dawno zapomniana. Jednakze wspotczesna sztuka w duzej
mierze odchodzi od tych zatozen, koncentrujgc sie na wywotywaniu silnych emoc;ji
oraz zaskoczeniu odbiorcy, co wpisuje sie w szerszy proces ideologizacji kultury i
nauki (tworzenie nowego cztowieka z jego bezwarunkowg wolnoscig).
Komercjalizacja kultury i podporzgdkowanie jej zasadom rynkowym, obnizyty gust i
wymagania odbiorcéw. Techniczna reprodukcja rozpowszechnita sztuke, ale
jednoczesnie przyczynita sie do likwidacji zjawiska dzieta sztuki, w zamian
obdarowujgc ludzi czystg komercja — ma zadowolic nhowego masowego odbiorce,
niewyksztatconego, ale nie mniej wyrafinowanego w swych oczekiwaniach?'.

Wspdtczesne rozumienie ,poprawnosci politycznej”, czesto postrzeganej jako
neutralna zmiana w zakresie jezyka i poje¢, w rzeczywistosci stanowi gteboko
zakorzeniony mechanizm ideologiczny, ktéry wprowadza fundamentalne
przeksztatcenia w postrzeganiu kategorii dobra i zta, piekna i brzydoty oraz prawdy i
fatszu. Jesli bowiem nie ma juz prawdy i fatszu, to nie ma tez poznania, jesli nie ma
piekna i brzydoty, to nie ma tez sztuki, a jesli ludzkie postepowanie nie podlega
ocenom w kategoriach dobra i zta, to cztowiek jest tylko zwierzeciem dysponujgcym
rozumem, ktory juz nie stuzy do analizy rzeczywisto$ci, a jedynie do zaspokajania
najprostszych potrzeb*. Jednym z kluczowych rezultatdw poprawnosci polityczne;
jest eliminacja istotnych zagadnieh z debaty publicznej oraz celowa reinterpretacja
poje¢ w taki sposob, by zmieni¢ ich konotacje i wptyng¢ na sposob postrzegania
rzeczywistosci (np. pejoratywne okreslenie ,betonoza” jako element stygmatyzaciji
wykorzystania betonu w przestrzeni miejskiej). Ostatecznym skutkiem tego zjawiska
jest systemowe ograniczanie wolnosci stowa oraz podporzgdkowanie dyskursu
publicznego ideologicznym narracjom.

4. Podsumowanie.

Percepcja zmystowa polega na odbiorze bodzcéw, ktére wywotujg estetyczne
wrazenia (przyjemne lub nieprzyjemne). Psychika ludzka jest elastyczna i moze
adaptowacé sie do nowych warunkoéw, lecz ma swoje granice. Bowiem zbyt silne
bodZzce mogg uszkodzi¢ narzady zmystow i system percepcji, a ciggta ekspozycja na
brutalno$¢ i brzydote moze prowadzi¢ do trwatego uszkodzenia psychiki, nie do
nowej rownowagi. Te trzy nurty wspofczesnej sztuki — pasozytniczy, wiecznie
schytkowy i z premedytacjg nieszczery — nie sq w naszej kulturze aberracjami, lecz
bardzo dobrze ilustrujg jej charakter. Pierwszy nie moze samodzielnie istniec, drugi
dzwiga przyttaczajgce brzemie, ktore ktos w koncu moze zechcieC z siebie zrzucic,

?'T. Koztowski, Architektura i technika — Tezy XXIII Miedzynarodowej Konferencji Naukowej “Definio-
wanie Przestrzeni Architektonicznej” WA PK, www.dpa.arch.pk.edu.pl (dostep: 20.02.2025).
2M. Kacprzak, Pufapki poprawnosci politycznej, Radzymin 2012, s. 398.
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trzeci nie ma Zadnego celu. Skutki tego obserwujemy wszedzie wokét siebie?.
Wspotczesna sztuka, eliminujgc jakikolwiek warsztat, rzemiosto, wypracowang setKki
lat symbolikg i wreszcie sferg sacrum, ktéra od wiekéw byta czyms, co odrézniato
cztowieka od zwierzat, zostata catkowicie zniszczona. Z powodow optacalnosci
wykonywania tego zawodu, wielu artystow, ktdrzy nie popierajg tej krytycznej
postawy, zmuszone sg (aby nie umrzec¢ z gtodu) jg uprawia¢. Wynikiem takiego stanu
rzeczy jest nieodwracalne zniszczenie psychiki ludzkiej, ktdérg generuje sukces
finansowy. Jest to poktosie ideologow, czyli politykdw, ,filozofow”, psychoanalitykéw i
socjologow. Dlatego nasuwa sie pytanie, po co wysitek intelektualny, warsztat pracy,
talent rzemiosta czy jakiekolwiek predyspozycje do uprawiania sztuki, skoro
instytucje, ktére sponsorujg te branze nie sg tym zainteresowane. Tworzenie
nietrwatego $wiata architektury, ksztattowanego przez manipulacyjne i ideologiczne
techniki, przestaje by¢ wyrazem artystycznym, skupionym na walorach estetycznych
(w podstawowym tego stowa znaczeniu), a staje sie narzedziem wdrazania
ideologicznych dogmatow.

Reasumujgc, wspodtczesna architektura zostata zdominowana przez ciggle
zmieniajgce sie, nadmiernie rozbudowane regulacje, przepisy i wytyczne, kreowane
przez dominujgcg narracje i dziatania lobbingowe, promujgc nietrwate materiaty
budowlane i krotkoterminowe rozwigzania. Budynki sg projektowane na kilka dekad,
a nie na wieki, co stoi w sprzecznosci z klasycznymi zasadami trwatosci,
uzytecznosci i piekna sformutowanymi przez Witruwiusza. Biezgce rozwigzania
architektoniczne, cho¢ czesto uznawane za funkcjonalne, sg w duzej mierze
determinowane wzgledami ekonomicznymi i regulacyjnymi, co prowadzi do
marginalizacji wartosci estetycznych oraz podporzgdkowania proceséw projektowych
zmieniajgcym sie normom i trendom rynkowym. Witruwianska triada, piekno formy,
dobro uzytecznosci i prawda konstrukcji, odeszto w zapomnienie. Obecne trendy w
architekturze i projektowaniu przestrzeni sg czesciej wynikiem interesdbw rynkowych
niz rzeczywistej troski o trwatos¢ i jako$¢ budowanych obiektow. Zjawisko to
manifestuje sie w promowaniu nietrwatych materiatéw budowlanych, co prowadzi do
koniecznosci czestych modernizacji, a tym samym do wzrostu konsumpcji.

Proces dekonstruowania tradycyjnych, wspolnotowych fundamentéw kultury,
opartych na historii, jezyku, religii i etosie twdrczej pracy, prowadzi do tworzenia
nowego modelu cztowieka opartego jedynie na abstrakcyjnych wyobrazeniach, co w
efekcie przeksztatlca nauke i sztuke w narzedzia wdrazania ideologicznych i
politycznych dogmatow. Wspdtczesna ideologia, w tym nauka, sztuka, ekologia i
technologia, w oczach autora, majg na celu nie tylko ksztattowanie ludzkiej
tozsamosci, ale takze wykorzystywanie tych obszaréw do utrzymywania wiadzy,
manipulowania opinig publiczng oraz generowania nieustannych, specyficznych
potrzeb konsumpcyjnych, ktore na diuzszg mete i tak nie rozwigzujg problemu
konsumentow. Finalnie, nauka, sztuka i technologia nie stuzg juz rozwojowi, lecz
ksztattowaniu cztowieka wedtug abstrakcyjnych, ideologicznych wyobrazen.

Zakwestionowanie tradycyjnych wartosci estetycznych i epistemologicznych
nie odbyto sie w prézni — bylo czescig wiekszego procesu® (na ktérego rozwiniecie
nie ma tutaj miejsca), w ktérym demontaz przesztosci stat sie narzedziem inzynierii
spotecznej. W imie postepu zburzono katedry mysli i sztuki, zastepujgc je

»D. Murray, Przedziwna $mier¢ Europy, T. Bieron (przet.), ZYSK | S-KA, wyd. 1, Poznan 2017, s. 338.
#Zob. Z. Herbert, Co mysli Pan Cogito o piekle, [w:] Z. Herbert, Pan Cogito, a5, 2008.
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tymczasowymi, nietrwatymi konstrukcjami, ktdére majg stuzyé wytgcznie doraznym
interesom. Sztuka, kiedy$ wyraz dagzenia do pigkna i harmonii, stata sie domeng
dekonstrukcji, prowokacji i ideologicznej agitacji. Architektura, ktéra przez wieki byta
Swiadectwem ludzkiej wielkosci, dzi§ Swiadczy raczej o jego rezygnacji i
podporzgdkowaniu ideologiczno-ekonomicznym dogmatom. Wiedza, zamiast
oswiecaé, coraz czesciej przybiera forme nowej ortodoksji, gdzie odstepstwo od
dominujgcego dyskursu oznacza wykluczenie. Wspotczesna sztuka coraz czesciej
nie petni funkcji inspiracyjnej, lecz prowokacyjnej. Nauka, zamiast stuzyc
obiektywnemu poznaniu, bywa wykorzystywana jako narzedzie ideologicznej
indoktrynacji. Wiedza, zamiast by¢ narzedziem poszukiwania prawdy, staje sie
mechanizmem kontroli. Stracilismy zdolno$¢ do refleksji, a gtos rozumu tonie w
kakofonii propagandowych sloganéw. Czy naszym celem jest tworcze budowanie,
czy jedynie pasywna konsumpcja? Czy dgazymy do konstruktywnego rozwoju, czy
pozwalamy na destrukcje wartosci kulturowych? Odpowiedz jest oczywista —
powinnismy zaréwno tworzy¢, jak i konsumowac, lecz w harmonii i z uwzglednieniem
wartosci takich jak celowosc¢, jakosc, piekno i odpowiedzialnosé. Spoteczenstwo,
ktdre nie opiera sie na pracy i wyrzeczeniu, lecz na roszczeniowosci, skazane jest na
upadek. Niekontrolowana redystrybucja zasobdw i brak odpowiedzialno$ci jednostek
za wspolne dobro, prowadzg do marginalizacji tego spoteczenstwa, co skutkuje ich
degradacjg spoteczng i kulturowa. Dzi$ widzimy tego skutki — blokowiska, w krajach
zachodniej Europy czy w USA, opanowane przez tych, ktérzy nie tworzg — lecz
pasozytujg, nie budujg — lecz niszczg, ktore zamiast by¢ przestrzenig do zycia, stajg
sie enklawami chaosu, ktérym ideologiczny obted zapewnit wszystko, nie wymagajgc
niczego w zamian. W koncu, jak pisat Lewis Carroll, jezeli nie wiesz, dokgad chcesz
iSC, nie ma znaczenia, ktorg drogg pojdziesz. Tylko ze w tym przypadku kazda droga
prowadzi do tego samego celu — do btednych wskazan kierunkowskazéw.
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