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Architektura betonowa - gra pustki
Concrete architecture - the playing of emptiness

Streszczenie:

Beton uwazany byt kiedy$ za materiat pospolity, ale i najlepszy przy budowaniu wszelkiego
rodzaju budynkéw technicznych. Dzi$s jego estetyka staje sie czym interesujgcym i sztuka
samg w sobie. Jego chropowato$¢ i elegancka szaros¢ prowokujg twércow do coraz
Smielszych dziatan. Najwyzsze wiadukty, najwyzsze budynki sg interesujgce jednak coraz
czedciej podobajg sie przesta mostowe, wiadukty czasem niespotykanych wymiaréw.
Nasuwajg one projektantom mysl o czyms$ nowym o potrzebie pustki. Niewielkich rozmiaréw
budynek moze bardziej obiekt w Bahrajnie tgczy takie dwa przeciwstawne myslenia o
projektowaniu. Jego funkcja jest oczywista — to garaz wielopoziomowy, co$ zwyczajnego i
oczywistego. Jednak jego forma i brak poziomych elementéw tworzy przestrzen nowatorskg i
petng piekna. Trzeba podkresli¢, Zze tylko zastosowanie betonu mogto dopoméc w stworzeniu
tak nowoczesnej i wczesniej nieznanej formy.

Abstract:

Concrete was once considered a commonplace material, yet it was also seen as the best
choice for constructing all types of technical buildings. Today, its aesthetics are becoming
something intriguing an art form in themselves. Its rough texture and elegant gray tone inspire
creators to take increasingly bold approaches. The tallest viaducts and buildings are
impressive, but bridge spans and viaducts sometimes of extraordinary dimensions are gaining
appreciation as well. They prompt designers to consider new ideas, even the concept of
emptiness as a design need.

A relatively small building more of a structure in Bahrain embodies these two opposing ways
of thinking about design. Its function is clear: it is a multi-level parking garage, something
ordinary and utilitarian. Yet its form, with the absence of horizontal elements, creates a space
that is innovative and full of beauty. It must be emphasized that only the use of concrete made
it possible to create such a modern and previously unknown form.
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Czasem idgc biatymi i spokojnymi uliczkami miasta, gdzie dla Europejczyka nic ciekawego sie
juz nie wydarzy, mozemy natkngc sie jednak na cos niezwyktego. Cos, czego w zadnym innym
kraju i miejscu na ziemi nie zobaczymy. Bahrain a wtasciwie Krélestwo Bahrajnu w ostatnich
latach za sprawg wtadcy Hamada ibn Isa Al Chalifa przezywa swoj rozkwit. | tu mozemy
przekonac sie, ze nic nie moze stac sie wyrazem wiekszego statusu panstwa niz architektura.
Kiedy$ monumentalne budowle wychwalaly wielkich wiadcow. Katedry i koscioly mialy
pokazywa¢ monumentalng droge ku bogu i przyttaczaty swym pieknem nieobeznanych
widzow. Twierdze odstraszatly swojg wielkoscig a patace przepychem. Jedng z pierwszych
budowli, ktéra zainteresowata swiat jako reklama Bahrajnu byt pawilon promujgcy sie hastem
Archeologies of the Green, a zaprojektowany przez holenderskiego architekta Anne Holtrop
we wspotpracy z architektkg krajobrazu Anouk Vogel. Tu w prefabrykowane panele z biatego
betonu, wkomponowano 10 ogrodéw owocowych, z typowymi dla Bahrajnu roslinami. Potem
pracownia ta zaprojektowata jeszcze kilka kolejnych, znowu betonowych budynkéw w
Bahrajnie: Qaysariyah Suq, 35 Green Corner Building czy rewitalizacje urzedu pocztowego w
Manamie. Pokazujg one jak materiat nie tradycyjny w tej czesci swiata moze wpisywac sie w
lokalng tradycje budowania i zosta¢ zaakceptowany przez lokalna spotecznosc.

Mozemy wiec przejs¢ do zagadnienia naszych rozwazan — pustki. Co$ co nazywamy
pustka, w sztukach plastycznych jest elementem dos¢ oczywistym. Brak jakichs elementéw w
rzezbie czy biata palma w malarstwie czy cisza w muzyce. W architekturze pustka nie zawsze
byta w kregu zainteresowan twércéw. Funkcja, kubatura, piekno byty najwazniejsze. Pustka
nie jest jednak pojeciem bardzo zlozonym — jej odniesienia do réznych dziedzin czesto sg
emocjonalne, gtebokie i uruchamiajgce wyobraznie. Dlatego jej pojawienie sie w architekturze
chyba nie dziwi. W szeroko rozumianej kulturze szokiem odbita sie premiera dzieta, ktéra miata
miejsce 29 sierpnia 1952 roku w Woodstock. John Cage wystawit swojg kompozycje pod
tytutem 4'33". Zostata skomponowana na dowolny instrument, a sktadata sie wytacznie z
samych tacetéw. To termin uzywany w partyturach, oznaczajgcy, ze instrument nie bierze
udziatu w wykonaniu kolejnej czesci kompozycji. Tu wszystkie instrumenty miaty nie bra¢
udziatu w wykonaniu. Oczywiscie mozna polemizowac czy to jest dzieto muzyczne. Jednak
przeciez mamy tu kompozytora (znanego), zapis nutowy, wykonawce, instrument lub
instrumenty. Brakuje tylko jakichkolwiek dzwiekow. Moze wydawac sie, ze miat by¢ to zart, co$
zwyczajnego lub wrecz przeciwnie. Jednak w muzyce byto to dzieto szalenie odkrywcze i
prowokatorskie. | wtasnie ta odkryta przez kompozytora cisza prowadzi nas ku pustce w innych
dziedzinach sztuk a dla nas w architekturze zwtaszcza. Mozna tu przywotaé tekst Thomasa
Cliftona dotyczacy ciszy. Pisze on: ,Koncentrowanie sie na zjawisku muzycznej ciszy jest
analogiczne do celowego badania przestrzeni miedzy drzewami w lesie: na poczatku nieco
przewrotne, dopoki nie zdamy sobie sprawy, ze przestrzenie te przyczyniajg sie do
postrzegania charakteru samego lasu i pozwalajg nam spojnie méwi¢ o ,gesty” wzrost lub
srzadka” roslinnos¢. Inaczej méwigc, cisza nie jest niczym. To nie jest zbidr zerowy. Cisza jest
doswiadczana zaréwno jako znaczaca, jak i przylegajgca do brzmigcej czesci obiektu
muzycznego. Cisza jest doswiadczana jako ucielesniona substancja lub czynnos$é. Sugeruje
to, ze cisza uczestniczy w prezentacji muzycznego czasu, przestrzeni i gestu”'. Odwotanie sie
do czegos fizycznego jak drzewo i pordwnanie do ciszy, mozemy podobnie przypisywaé
fizyczno$¢ pustce w architekturze. Postawmy tu Smiatg teze, ze bez pustki nie bytoby
architektury. Nie bedziemy jej udowadnia¢, ale pustka wywotuje rézne odczucia — potege,
matosé, zagubienie, osamotnienie, wyobcowanie. Czasem moze pojawi¢ sie poczucie
spokoju, rownowagi czy odpoczynku. Zupetnie tak jak opisywat to Thomasa Cliftona miedzy
drzewami. Widac¢, ze mozna takie rozwazania przeniesc¢ do architektury i podkresli¢ potrzebe
istnienia zaréwno materii budynku, jak i wydzielonej nig pustki. Méwimy czasem przeciez o
pieknie sali koncertowej, a sala koncertowa musi by¢ wielkg pustkg. Bez tej pustki muzyka nie
mogtaby sie rozchodzi¢, a bez stuchaczy, ktorzy te pustke wypetnig, nikt nie chciatby grac.

! T. Clifton, The Poetic of Musical Silence, ,,The Musical Quarterly” 62 (1976) nr 2, s. 163.
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Od tych rozwazan, przeniedmy sie do Bahrajnu. Wiasnie tu w jednej spokojnej uliczce
Muharraqu napotkamy na cos, co ma sta¢ sie wyrazem nowoczesnosci, przepychu tego
panstwa i naszych rozwazan o pustce, Four Car Parks projektu Christiana Kereza. Na
pierwszy rzut oka trudno poznaé¢ funkcje budynku a on sam bedzie ukrywat przed
przechodniem swoje przeznaczenie. Dzieto jest szalenie filozoficzne, czyli niezrozumiate.
Przynajmniej dla oséb, ktére zobaczg w nim zwyczajny parking. Jednak nie miato by¢ to dzieto
czysto funkcjonalistyczne. Mozemy przypomnie¢ sobie zapamietane ksztatty setek a moze i
tysiecy budowli o podobnej funkcji. Tam beton jest wyrazem czystej funkcji, jaka narzucili mu
inzynierowie. Czasem piekny, jednak przewaznie brzydki, zwyczajny i brudny. Jest to cos dla
samochodow, moze cos na jeden raz i nie musi by¢ piekne. Ma to przynosi¢ zysk
budowniczemu. Tu jednak jesteSmy w krélestwie i tu wszystko musi by¢ niezwykte. Stowa
Paula Valériego mogg poméc naz zrozumie¢ fenomen tej niezwyczajnej architektury: , To, co
Spiewamy lub wygtaszamy w najbardziej uroczystych, lub najbardziej krytycznych chwilach
zycia, to, co dzwieczy w liturgiach, to, co szepcemy lub krzyczymy w uniesieniach namietnosci,
to, czym uspokajamy dziecko lub nieszczesliwego, to, co swiadczy o prawdziwosci przysiegi
— wszystko to sg stowa, ktorych tresci nie da sie ujg¢ w jasnych pojeciach ani oddzieli¢ od
pewnego sposobu i tonu ich wypowiadania, nie pozbawiajgc ich tym samym sensu i
skutecznoéci. We wszystkich tych przypadkach akcent i brzmienie gtosu wazniejsze sg od
tego, co wywotuje zrozumienie: przemawiajg one bardziej do tego, co jest w nas zyciem, niz
do naszego umystu. Chce, przez to powiedzie¢, ze stowa te sg dla nas znacznie silniejszym
bodzcem do stawania sie niz do zrozumienia™. Nie mozemy jednoznacznie opisaé i zrozumie¢
budowli. Ksztalt parkingu mozna uznaé¢ za ,brzmienie gtosu” a funkcje za ,zrozumienie”.
Jednak przy pierwszym kontakcie ksztatt i funkcja sg trudne do rozpoznania. Taka dwoistosé
pojawia sie juz u Arystotelesa, ktory twierdzit, ze substancja jest ztozona z materii i formy.
Materia jest prosta do odkrycia, jest to beton. Forma jest trudniejsza do opisania, nie ma nic,
co zwykle zobaczymy w takich budynkach.

Parkingi w starym centrum miasta Al-Muharrak byt czescig projektu Pearling Path,
stworzonego przez Ministerstwa Kultury Bahrajnu. Projekt ten ma tgczy¢ tradycyjne rezydencije
i wspotczesng architekture. Mamy tu Pawilon na Swiatowg Wystawe, centrum dla
zwiedzajgcych Valerio Olgiati i miejskie place czy juz w innym miejscu wyspy Muzeum
narodowe. Odkrywamy parkingi po$rod gestej tkanki historycznego miasta. Mijamy mate
sklepy i meczety, zeby zobaczy¢ raczej rzezbe niz budowle inzynierskg. Kondygnacje — ptyty
parkingowe wyginajg sie i pochylajg. Czasem sg potgczone jedna z kolejng. Mato kto chce
zostawi¢ swoj zaparkowany samochdd na dachu przepetnionym storicem. W tradycyjnym
parkingu mozemy wyr6zni¢ rampy tgczgce poszczegdlne poziomy. Tu stuzg do tego
odpowiednio wyprofilowane kondygnacje, taczce sie i tworzace razem rampy dla dwoch
poziomow. Piszgcy te stowa nie wie, czy odwazylby sie wjechaC tu samochodem. Plyty
parkingu budujg do$¢ dziwng jak na te funkcje geometrie. Troche przy pierwszym kontakcie
zastanawiamy sie, czy nie jest to tor do jazdy na deskorolce, wkleste i wypukte powierzchnie
miejsc parkingowych nie budzg zaufania. Jednak to wtasnie sposob, w jaki poruszajg sie po
budynku samochody, jest jedng z jego najciekawszych rzeczy. Mozna tu przywota¢ stowa
Daniela Libeskind opisujgcego swdj zupetnie inny w estetyce projekt: ,to jest projekt o dwéch
liniach myslenia, organizacji i powigzan. Jedna jest prostg linig, ale zatamang w wielu
fragmentach: inna jest kretg linig, ale kontynuujgcg nieskonczono$¢. Te dwie linie rozwijajg
architektonicznie i programowo przez ograniczony, ale okreslony dialog. One tez rozpadajg
sie, stajg sie uwolnione i sg postrzegane jak by byty w separacji. W ten sposob ujawniajg
pustke, ktora przebiega przez architekture i przez to muzeum — niekonczacy sie pustke. |
odwrotnie, ta niekonczaca sie pustka materializuje sie w ciggtej przestrzeni zewnetrznej jako
cos, co zostato zrujnowane, czy raczej jako stata pozostatosé niezaleznej struktury; co

2 P. Valéry, Estetyka stowa, Warszawa 1971, s. 191.
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nazwatem pustka pustki” 3. Tu nie mamy ostrych krawedzi, jednak poszczegdlne kondygnacje
wygladajg jak ponawlekane na stupy konstrukcyjne. Na stosunkowo smuktych podporach
opierajg sie kolejne pietra, przemysinie potgczone ze sobg dla zwiekszenia sztywnosci calej
budowli. Kolumny majg 25 centymetrow srednicy i stosunkowo duzy rozstaw okoto 10 metréw.
Bardzo interesujacy element stanowig klatki chodowe. Sg takie troche nieeuropejskie, wiele
os6b batoby sie nimi zejs¢, a potem wej$¢ po pozostawiony samochdd. Schody na kazdej
kondygnacji majg inng ilos¢ stopni i przypominajg troche sprezyny podpierajgce ptaszczyzny
dla samochodow. Muszg byC lekkie i to moze ttumaczy¢ dyskomfort dla uzytkownikow.
Kondygnacje sa réznej wysokosci od 2.20 do 4.80 metra. Wyglgdajg raczej jak pozostawione
fragmenty budowy niz perfekcyjny detal architektoniczny. Podobnie windy ostoniete przed
dotykiem ciekawskich tylko przezroczystg ptytg z pleksi. To, co wydaje sie wielkg trudnoscig
dla konstruktora i zaletg dla architekta to to, ze zadna ptyta nie jest identyczna. Mozemy
przemieszczac sie wewnagtrz parkingu i nigdy nie znalez¢ podobnego widoku. Szalunek z
nieheblowanych desek dopetnia catoéci. Tworzy to obraz surowej, moze jednak
funkcjonalistycznej, brutalistycznej budowli. Okreslenie funkcjonalizm oczywiscie zostat uzyty
tu troche na wyrost. Rampy i skosne miejsca dla samochodéw sg absolutnie wyrafinowane i
sg czystg kreacjg architekta a nie technologa.

Jednak parking nie jest zwyklym parkingiem, mozemy w nim odnalez¢é podobienstwo
do kilku arcydziet architektury. Analogicznie dziatat zaprojektowany przez Le Corbusiera
Maison Dom-Ino. Oczywiscie okreslenie ,analogicznie” jest tu troche nie na miejscu, gdyz
dzieto Corbusiera byto wielkim odkryciem na poczatku XX wieku. Podobna konstrukcja tam
jednak byta prototypem dla masowej produkcji mieszkah. Ta intelektualna gra z nowym
podejsciem do projektowania, stwarza nowe mozliwosci kreacji formy. Nie mamy juz
ograniczen jakie niesie nam $ciana konstrukcyjna, tworzgcych przestrzen, jednak
powodujgcych szereg ograniczan. Plan poszczegdélnych kondygnacji moze wreszcie by¢
dowolnie tworzenie. Ptyty stropdw oparte na stupach sg potgczone klatkami schodowymi. Taka
konstrukcja dawata petng swobode dla projektowania wnetrza budynku. Parking z Bahrajnu
czerpie wiele z tego nowatorskiego jak na lata powstania sposobu. Oczywiscie, tu funkcja
budynku jest w oczywisty sposob dostosowana do takiej konstrukcji. Jednak, kiedy spojrzymy
na inne budowle o podobnej funkcji, nie zobaczymy w nich tej mitosci do Don-Ino. Mozemy
sprobowac doszukac¢ sie jeszcze innych konotacji budynku i jego podobienstw do innych ikon
architektury. Dom Edith Farnsworth projektu Ludwiga Miesa van der Rohe mégt by¢ mégt by¢
jednym z natchnien dla Christiana Kereza. To jednokondygnacyjna, przeszklona bryig,
delikatnie uniesiong nad ziemig na stalowych stupach (niestety). Ma lekka, moglibysmy dzis
powiedzie¢ minimalistyczng forme, wyrazajgcg idee przejrzystosci, prostoty i harmonii z
otoczeniem. Oczywiscie gabaryty, funkcja czy otaczajgca dom przyroda sg inne, jednak taczy
oba bydynki cos trudnego do opisania. Moze wtasnie to marzenie o lekkosci. Mozemy tez
doszukiwac¢ sie powinowactw z Glass House. Dzi§ muzeum, a wczesniej domem zbudowany
w latach 1948-49 a zaprojektowanym przez Philipa Johnsona. Poréwnanie do domu Miesa
czy Johnsona, ikon modernizmu, jednych z najpiekniejszych budynkéw na swiecie, moze
oddawac role jakg moze odegrac parking z Bahrajnu w historii architektury.

Tu jednak dzieto architektoniczne zrywa z prostg geometrig. tatwos¢ z jakg mozna
uktadac pionowe szalunki nie jest interesujgca w tej czesci swiata. Jest to jednak przykfad
powoli umierajgcej architektury dekompozycji. Coraz niesSmielszej, jednak absolutnie
nieodpowiedniej na takg funkcje budynku. Wiadystaw Tatakiewicz pisat, ze: piekno to .tad,
proporcja i okreslonosc¢”, oraz ze mozna je ,znalezli w liczbach wtasnosci i stosunki harmonii”.
Liczby sa tu trudne do odnalezienia. Stupy troche sie mijaja, ptyta stropowa zwykle pozioma
nie nadaje sie d prostego opisania. Chyba budowla ma by¢ eksponatem samym w sobie.

3 D. Libeskind, Between The Lines, [w:] The New Modern Aesthetic, ,,Architectural Design” 1990 nr 6-7,
s. 26-28. Takze: D. Libeskind, The Jewish Extension to The German Museum in Berlin, ,,Architectural Design”
1990 nr 3-4, s. 62-77.
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Troche jak Muzeum Zydowskie w Berlinie projektu Libeskinda, ktorego forma jest wazniejsza
od wystawy ktérg miesci. Tutaj takze autor zrywa z jednoznacznoscig pionu i poziomu na rzecz
formy obtej. Juliusz Zérawski teoretyk architektury chyba bytby niezadowolony z takiej formy.
Dla niego ,Kierunki poziomy i pionowy cztowiek uwaza za uprzywilejowane i silnie reaguje na
drobne od nich odchylenia. Na istnienie tego zjawiska wptywa m.in. przycigganie ziemskie. W
architekturze, gdzie ksztattowanie form jest konstrukcyjnie zalezne od tego przyciggania,
uprzywilejowanie tych kierunkéw jest szczegodlnie zrozumiate. Nie pocigga to jednakze
koniecznosci stosowania Scisle geometrycznych pozioméw i pionéw w architekturze.
Tymczasem cziowiek kategorycznie zada piondw i pozioméw i przykro odczuwa najmniejsze
od nich odchylenie. Razi go pion niebedacy pionem geometrycznym i poziom, ktéry nie jest
poziomem geometrycznym™. Samochodom jak widzimy jest wszystko jedno czy stojg na
ptaskim czy na skosie. To my, odbiorcy jestesmy przyzwyczajeni do takiego projektowania
miejsc postojowych. Nazywajgc dzieto dekonstruktywistycznym nie myslimy o rozmontowaniu
jego kompozycji: dekonstruowanie jako przeciwienstwo — ,konstruowania™. Tak kiedy$
konstruktywisci nazywali tworzenie swoich dziet. Tu autor rozbija nasze przyzwyczajenia
taniego, funkcjonalnego parkingu. Dzieto staje sie metaforg, ma nas uwolni¢ od prostackiego
mys$lania o ksztatcie tego typu budynkéw. Forma nadaje nowe nie znane wczesniej znaczenie
miejscu w ktérym powstat, jest nieoczywista i niedostowna. | tworzy zresztg miasta nowe
symboliczne znaczenie. Niszczy nasze przyzwyczajenia i zapamietane ksztatty. | mozemy
cytowaé dalej: ,[...] dekonstrukcja, jak wskazuje nazwa, musi od poczatku dekonstruowac
konstrukcje jako taka, jej strukturalny czy konstruktywistyczny motyw, jej schematy, intuicje,
koncepcje, retoryke. Jednakze dekonstruuje takze $cisle architektoniczng konstrukcije,
filozoficzng konstrukcje konceptu architektury. Koncepcijg rzgdzi model zaréwno w idei samego
systemu filozoficznego, jak i w teorii, praktyce i nauczaniu architektury”. Tu nasz obraz i sam
ksztatt zostajg zdekomponowane i rozbite. Jednak poréwnanie dzieta z Bahrajnu do muzeum
w Berlinie ma tylko pokaza¢ pewne powinowactwa w dgzeniu do tworzenia nowej nieznanej
wczesniej formy. Oba budynki nie nadajg sie do dostownego poréwnania. Skala i forma sg
zdecydowanie inne, wigze je pewne dgzenie do niepowtarzalnosci. Autor tych rozwazanh musi
przyznac sie, ze przy pierwszej wizycie w budynku Libeskinda chyba nie zrozumiat tej ,,dziwnej”
architektury. Zupetnie odwrotne reakcje miat natomiast przechodzac sie w palgcym stoncu po
parkingu w Bahrajnie. Tu geniusz tego dzieta zostat odkryty od razu.

No i musimy w koncu dobrng¢ do najwazniejszego, do betonu. Jest to dzieto nalezgce
do niezbadanej jeszcze kategorii architektury betonowej. Ten materiat nie jest tu prostym
elementem konstrukcyjny. Oczywiscie nie datoby sie stworzy¢ takiej formy z niczego innego,
a tu dodatkowo beton jest czystg ozdobg. Zabawy architekta z chropowatymi powierzchniami,
z dtugimi deskami uzytymi do stworzenia szalunku, pokazujg catg celowos¢ powstania dzieta
i zastosowania tego materiatu. Materiat jest uzyty celowo i autor nie ukrywa go. Ciemna
szarosc¢ na tle niebieskiego nieba tworzy dodatkowo magiczng cato$é. Forma ma niczego nie
ukrywac przed przechodniem. Jej brutalistyczna estetyka ma pokazywac catg konstrukcje, a
my mamy zastanawia¢ sie czemu mamy zaparkowac nasz samochdd na spadku.
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